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Referéncias

O templo-escola de Vilanova Artigas'
Ana Paula Pontes

O grande bloco opaco e suspenso de concreto aparente da FAU-USP é uma presenca austera,
nao propriamente um marco na paisagem da Cidade Universitaria. O impacto mais signifi-
cativo de sua arquitetura ocorre quando se entra na escola: 0 espaco se expande numarica
configuracao volumeétrica, que oferece ao visitante distintas visadas a cada metro percorrido.
O que mais chama atencao na FAU é, sem duvida, o saldo caramelo, atrio central banhado
de luz natural, ao redor do qual o programa e a circulacéo se organizam. E seu “vazio” que
permite que o olhar perceba atodo momento a dimenséao total do edificio, tanto na horizontal
quanto na vertical, provocando a sensacao de unidade interior que o caracteriza.

Volumes fechados e discretos contendo interiores dinamizados — com pavimentos
em meios niveis, circulacao por rampas, saldoes de pé-direito ampliado e iluminacao por
claraboias — foram solucdes diversas vezes experimentadas por Vilanova Artigas ao longo
de sua trajetoria profissional. Foi na escola de arquitetura, no entanto, que o saguao cen-
tral ganhou tal protagonismo e dominou a espacialidade interna em carater monumental.
Ainda que probleméatica para a arquitetura moderna por suas associacoes tradicionais
com a ideia de autoridade, a nocdo de monumentalidade continuou sendo explorada de
distintas maneiras na producao do século XX. A monumentalidade da FAU, conjugada a
sua modernidade, deve-se a intencao de Artigas expressar nesse edificio valores elevados
e identificados com a comunidade. A exemplo dos construtivistas russos, que procuravam
traduzir na arquitetura os valores dindmicos da revolucao soviética, o arquiteto concebeu
essa escola para representar e encarnar de modo exemplar sua visao sobre o ensino e 0s
ideais de liberdade e a convivéncia democratica. Mas o modo particular como se articulam
configuracao formal e funcao simbélica num efeito monumental em torno do saldo caramelo
nos permite rastrear referéncias diretas e indiretas dessa obra num arco bem mais longo
da histéria da arquitetura ocidental.

Modernidade e tradicao classica

Quando chamado para projetar os edificios representativos de Brasilia, Oscar Niemeyer ja
havia se deparado com o desafio de conferir valor simbélico a arquitetura e optou por deixar
de lado a gestualidade mais espontéanea de sua obra anterior em favor de uma contencao
formal mais propicia a monumentalidade moderna. Sua solucao, no entanto, difere radical-
mente da de Artigas, pois o interesse plastico de seus edificios se mantém voltado para o
exterior. Configurados em volume Unico com galerias de colunas nas principais fachadas,
os palacios porticados da nova capital retomam a tipologia dos templos da Grécia Antiga e
seu ideal de beleza proporcional e harmonia com o ambiente.

Artigas, assim como Niemeyer, era filiado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), mas,
ao contréario do arquiteto carioca, nao se satisfazia com a busca pelas belas formas plas-
ticas. Desenvolvendo uma poética que contivesse a dimenséao politica, Artigas procurava
manifestar suavisao particular do materialismo dialético com a explicitacao dos processos

1. Este texto € um resumo do capitulo de mesmo nome contido na dissertagao de mestrado: “Dialogos silenciosos:
arquitetura moderna e tradicao classica defendidaem 2004 no Departamento de Histdria da Pontificia Universidade
Catoélica do Rio de Janeiro e orientada por Jodo Masao Kamita.
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55. Croquis de Oscar Niemeyer.

e dos conflitos que envolvem a arquitetura, tanto no d&mbito da construcao quanto no da
insercao no ambiente.

Oscar e eu temos as mesmas preocupacées e encontramos os mesmos problemas (...),
mas enquanto ele sempre se esforca para resolver as contradicées numa sintese harmo-
niosa, eu as exponho claramente. Em minha opinido, o papel do arquiteto ndo consiste
numa acomodacdo; ndo se deve cobrir com uma mascara elegante as lutas existentes,
é preciso reveld-las sem temor. (ARTIGAS apud BRUAND, 1981: 302)

E para revelar o processo envolvido na construcao, resultado do trabalho humano, que
Artigas expOe as marcas das formas de concreto aparente em diversos de seus edificios, nao
para obter uma dramaticidade plastica, como fazia Le Corbusier em sua fase “brutalista”.

O historiador da arte Flavio Motta, por ocasiao do concurso que consagrou Artigas como
professor titular da FAU, em 1984, pergunta ao arquiteto se os apoios da fachada que formam
um “peristilo” poderiam ser chamados de “colunas”. £ a oportunidade para Artigas lembrar
que os gregos, quando realcavam com capitéis decorados a ligacao do fuste e da arquitrave
das colunas, estavam, a seu ver, fazendo uma “forma dialética e negativa da propria forca
inexoravel da gravidade” (ARTIGAS, 1989: 72). O arquiteto faz, assim, uma interpretacéo muito
singular da arquitetura classica, valorizando nao arelacao horizontal entre arquitetura e pai-
sagem da Grécia Antiga, mas a relacao vertical entre céu e terra, fundamental em sua obra,
especialmente na expressao que confere ao encontro entre apoios e cobertura. Em vez de
olhar paraaestrutura formal dotemplo grego como a concretizacao da perfeicao proporcional,
com suas formas belas sob a luzem harmonia com a natureza, Artigas preferiu ressaltar a
maneira com que aquela arquitetura torna expressivos seus esforcos de sustentagao.

Possiveis associacoes da obra de Artigas com a tradicao classica certamente nao passam,
como em Niemeyer, por uma afinidade com o sentido idealizado de beleza da arte grega,
mas pela intencao de conferir expressao via construcao, como ocorria na culturaromana. A
linguagem arquitetonica original desenvolvida na Romarepublicana estava em estritarela-
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caocom as técnicas construtivas, cada vez mais importantes conforme crescia a demanda
por obras grandiosas, gerando formas a partir da articulacao estrutural de grandes muros
de alvenaria com vaos em arco e coberturas em abébadas. Reconhecida como fundamen-
tal para o funcionamento da sociedade, a atividade do arquiteto era, entao, dotada de um
sentido civico, que alimentou também a obra de Artigas, para quem a atividade profissional
era indissociavel da responsabilidade social. Sua formacao técnica favorecia ndo apenas
um dominio dos processos construtivos, mas também uma postura mais pratica, voltada
para a acao no mundo real.

A escola como féorum

No edificio da FAU, observamos que a expressao construtiva e estrutural se soma a presenca
marcante do patio central, que, presente em distintas civilizacdes ancestrais, comparece
de maneira consistente nas edificacdes romanas, desenvolvidas a partir de diversos tipos
arquitetdnicos que valorizavam uma espacialidade interna definida por contornos cons-
truidos. Seu equivalente urbano, o férum — praca publica onde funcionava o mercado —, éa
referénciaromana mais interessante para a escola de Artigas, pois se tratava de um “vazio”
urbano qualificado por edificios circundantes, que desempenhava um papel vital paraavida
da cidade. O saldo caramelo - patio iluminado e envolvido pelos “edificios” que abrigam o
programadaescola - funcionatambém como uma praca, que, para dentro do edificio, confere
aele caraterurbano, publico, pois Artigas desejava criar no interior do edificio um ambiente
favoravel as trocas entre os individuos, de um modo livre e democratico, como na cidade.
Configurado, portanto, como um férum, o saldo caramelo nao é apenas de um local reservado
arealizacdo de exposicoes, festas, debates, assembleias e das mais variadas manifestacoes
universitarias, mas sobretudo um espaco que, por ser central e sempre visivel no interior do
edificio, estad permanentemente convidando a comunidade da escola a realizar atividades
coletivas e lembrando-a de sua importancia, mesmo quando esta vazio. Na concepcéao de
Artigas, sempre preocupado em explicitar e desenvolver o carater politico de sua arquitetura,
o edificio da FAU deveria favorecer a experiéncia democratica. Em suas palavras,

a sensacado de generosidade espacial que sua estrutura permite aumenta o grau de con-
vivéncia, de encontros, de comunicacdo. Quem der um grito, dentro do prédio, sentird a
responsabilidade de ter interferido em todo o ambiente. A, o individuo se instrui, se urba-
niza, ganha espirito de equipe. (ARTIGAS apud PUNTONI et al., 1998: 101)

Ideias como essa podiam ser consideradas extremamente subversivas na época das acir-
radas oposicoes politicas, o que ajuda a entender o afastamento compulsério de Artigas
daescolaem 1969, em razao do endurecimento da ditadura militar que se instalara no pais
cinco anos antes. O arquiteto nao deixa duvidas quanto a sua visdo da arquitetura como
veiculo de transmissao de ideias.

Esse valor comunicativo gigantesco, que a forma arquiteténica de localizar o espaco tem,
passa a dialogar com o homem, mesmo como obra humana, e ganha personalidade, que é
imutavelem relacdo as ideias que a fizeram no tempo. (ARTIGAS, 1989: 20)

Num ambiente de plena represséao a democracia, & estava o saléo caramelo a exalta-la.

Sua grande capacidade de comunicacao deve-se, em boa medida, asua monumentalidade,
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alcancada com procedimentos projetuais abstratos e modernos, cuja configuracao, no
entanto, relaciona-se a uma tipologia arquitetonica tradicional.

0 espaco civico e o Neoclassicismo

Na época do Iluminismo, quando havia a crenca na capacidade de os monumentos dedica-
dos aos grandes ideais serem propulsores de comportamentos exemplares, o grande salao
central inspirado na arquitetura romana esteve presente com forca. Esse tipo de espaco,
porém, deixa de ser articulado segundo regras proporcionais preestabelecidas - vinculadas
a ideia de harmonia cosmica — e passa a ser um elemento quase obrigatério para conferir
aos edificios expressao simbélica associada a valores civicos. E o que vemos na obra de
Grandjean de Montigny, membro da Missao Artistica Francesa que se tornou a figura mais
importante na histéria do neoclassicismo no Brasil.

Embora atuando em situacdes culturais e sociais tao distintas, certa consonancia de
intencoes entre os arquitetos pode ser observada tanto na atuacao fundamental de ambos
nas escolas de arquitetura quanto em alguns de seus edificios. Nos edificios da praca do
Comércio do Rio de Janeiro de 1819, e na FAU, vemos, além do contraste entre sobriedade
exterior e riquezainterior, 0 sentido de monumentalidade associado ao desejo de corporificar
ideais elevados na arquitetura, com atencao concentrada no saguéo central (CONDURU,
2003). Ainda que articulado pelo raciocinio planar moderno, o saldo caramelo amplia-se na
altura e recebe luz da cobertura, oferecendo, ainda, visao privilegiada da principal circu-
lacao vertical, como nas tradicoes palladiana e neoclassica. Diferentemente do esquema
tradicional, o saldo caramelo ndo é a entrada da escola nem seu centro de distribuicéo, pois
é lateral ao eixo de circulacao das rampas, embora seja plenamente visivel ao longo delas. A
luz zenital, que nos edificios tradicionais — como a praca do Comércio de Montigny - serve
parareforcar o ponto central do espaco, penetra a FAU de modo homogéneo por toda a area
de cobertura reticulada por domos transllcidos, provocando o efeito inverso de dispersar
oolhar e conduzi-lo as bordas do volume, evitando o efeito cénico de focalizacao do centro.
Aatracaovisual paraosaldo central da FAU nao implica uma hierarquizacao excessiva, pois a
amplitude vertical do salao é contraposta a atencao horizontal do teto homogéneo que cobre
todo o edificiode modo indistinto. O projeto &, afinal, norteado pelas estratégias modernas, e
porisso sua planta permite um circuito fluido, sem se prender a eixos rigorosos de simetria.
Os préprios limites do saldo caramelo sao muito variados, alternando areas transparentes e
abertas e zonas cegas, como a do bloco que avanca em balanco sobre o perimetro do piso.

56. Praca do Comércio (1819), atual Casa Franca Brasil, arg.
Grandjean de Montigny, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Brasil, 2014.
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57. Unity Temple (1908), arqg. Frank Lloyd Wright.
Oak Park, Illinois, Estados Unidos.

58. Larkin Administration Building (1903-06), arg. Frank Lloyd
Wright. Buffallo, Nova York, Estados Unidos.
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A dimensao simbblica, no entanto, comparece com forca no edificio da FAU, dai ser o
salao central dominado numa das faces pelo corpo da biblioteca, cujo fechamento em vidro
de piso atetoatransformanumavitrine iluminada, sinalizando suaimportancia para a escola.
0 saldo caramelo assume plenamente sua condicao de foco central quando é ocupado por
atividades coletivas, povoado de pessoas. E assim que a escola de Artigas dialoga de modo
mais intenso com as referéncias da tradicao, realizando uma atualizacdo moderna do tipo
romano do féorum e incorporando, ao mesmo tempo, adimensao simbélica e civica tao explo-
rada pelos neoclassicos, com sua alusao no espaco a experiéncia coletiva e democrética.

Artigas e Frank Lloyd Wright

Se nao encontramos manifestacoes do proprio Artigas que corroborem associacoes de
sua obra com a tradicao arquiteténica, o que é coerente com seu desdém pela arquitetura
académica, abundam em seus projetos e textos referéncias explicitas a obra de Frank Lloyd
Wright. A presencade tipos arquitetonicos tradicionais na obra do mestre norte-americano,
que exerceu grande influéncia sobre Artigas, representam elos mais concretos na cadeia de
relacdes do edificio da FAU com aspectos da tradicao.

Ao apresentar aabordagem projetual de Wright no catalogo de uma exposicao no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro em 1960 (ARTIGAS, 1981), Artigas passa de modo genérico
pelas casas e citanominalmente apenas trés edificios, sendo eles o Larkin Building, o Unity
Temple, ambos do inicio dos anos 1900, e o Museu Guggenheim, construido nos anos 1950.
Nao a toa, podemos ver nesses edificios uma relacéo direta com a espacialidade interior
que Artigas comecara a empregar por essa época e que atinge o auge logo em seguida no
edificio da FAU.

No Museu Guggenheim, o espaco interno espiralado giraem torno de um grande saguao
iluminado por cima, que, como vimos, participa da longa tradicao da tipologia de espacos
centralizados. Com uma geometria bem mais contida e regular, inclusive no exterior, o Larkin
Building também se organiza ao redor de um atrio central com iluminacao pela cobertura,
o que confere ao interior amplitude e, sobretudo, monumentalidade, que nao havia compa-
recido nas prairie houses. Na configuracao do edificio, apelidado de “catedral do trabalho”
(CURTIS, 1987), Wright procura a comunhéo entre os polos publico e privado da vida social,
imprimindo sua versao particular de democracia, que pressupoe a valorizacao mutua entre
individuo e coletividade. A particular espiritualidade de Wright, sendo essencialmente
laica e voltada para a democracia, podia ser convertida na acao sobre o mundo, na pratica
do projeto e compartilhada por um materialista histérico como Artigas, que observou que:

com o notavel Larkin Building, infelizmente demolido ha pouco tempo, ele provou que
o edificio burocratico das pujantes organizacées industriais podia diferenciar-se das
masmorras cubiculares j& conhecidas e tomar aspectos novos, onde o espago interno
cantasse um hino ao trabalho. (ARTIGAS, 1981)

O principal valor que Artigas destaca no edificio &€ a amplitude do espaco interior, cuja
configuracao — que destila da tradicao caracteristicas abstratas — é capaz de expressar
simbolicamente ideais e, mais que isso, concretiza-los narealidade, ao sugerir e possibilitar
novos modos de vida.

No Unity Temple, por sua vez, o salao da assembleia esta contido num volume cuja forma
éplenade conotacoes simbélicas: o cubo,imagem de perfeicao geométrica tradicionalmente
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usada para evocar unidade, equilibrio e estabilidade. A dindmica pulsante e moderna do
espacodaassembleia e auséncia de historicismos se conjugam, assim, com procedimentos
formais classicos, abstraidos e reinterpretados. Além de combinar sobriedade exterior e
amplitude interior, sua cobertura transltcida € um importante antecedente do sistema de
domos da FAU. Assim como no edificio da escola, os quadrados de luz sédo os vazios deixados
pelas vigas estruturais, que cumprem ainda a funcao de calhas de escoamento de 4guas
pluviais, sendo indicio de uma intima familiaridade com a unidade “orgénica” de Sullivan,
a quem Artigas também admirava. Para ele, “antes de Wright, antes de Unity Church, nao
havia memaéria de uma solugcao americana, original, para o templo inconformista. Em face
de um novo problema, inventava” (ARTIGAS apud PUNTONI et al. 1997: 107).

Esses edificios publicos de Wright obtiveram representatividade com configuracoes
formais mais concentradas e enfaticas, herdadas de tipologias tradicionais. Sendo referén-
cias importantes para Artigas e reconheciveis na FAU, esclarecem uma possivel conexao
dos procedimentos projetuais desse edificio com a tradicdo da disciplina, ja verificada de
modo abstrato pela intencéao manifesta do arquiteto de expressar o carater e a dimenséao
simbolica, impregnando-o de valores morais.

Este prédio acrisola os santos ideais de entdo: pensei-o como a espacializagcdo da demo-
cracia, em espacos dignos, sem portas de entrada, porque o queria como um templo, onde
todas as atividades sdo licitas. (ARTIGAS apud PUNTONI et al. 1997: 101)

Identidade entre estrutura e espaco

A recriacao simboélica da cidade e do convivio publico no interior da FAU deixa evidente o
desejo de Artigas de que seu edificio inspirasse os valores de democracia e liberdade. Sua
busca nao implica, porém, uma atitude idealizada, distante da realidade, pois seu esforco
erafazerda arquitetura um processo de reflexao critica, que expusesse — de modo poético
- os conflitos entre o ideal e o real. O edificio da FAU, concebido em 1962 e inaugurado em
1969, participou de um momento critico para a arquitetura moderna, com profundas revi-
sOes que atingiam o meio internacional e também o Brasil, que, um tanto isolado da cena
internacional, enfrentava debates especificos. A caracteristica transparente e expansiva
da arquitetura moderna, identificada com o otimismo que dominou a producao anterior a
Segunda Guerra Mundial, perdia sua razdo de ser, especialmente para Artigas. Indice disso
€ a opcao por configurar a escola dentro de uma “caixa” opaca, constituida por elementos
estruturais e voltada para seu proprio espaco interior, prescindindo de uma interlocucao
com a paisagem e indicando sua posicao de resisténcia ao caos urbano e social (KAMITA,
2000). Se solidez e perenidade pareciam faltar a linguagem moderna, esses eram alguns
dos atributos fundamentais da arquitetura tradicional que voltaram a ser considerados por
diversos arquitetos a partir dos anos 1960, como Louis Kahn, que nao se identificava mais
com a leveza imaterial da linguagem moderna e desejava produzir uma arquitetura densa,
inspirada diretamente nas ruinas romanas. Kahn reintroduziu em seus edificios a divisao
celular - com a marcacao expressiva das malhas estruturais — e o espaco centralizado,
interessando-lhe, sobretudo, explorar a substéncia interna da arquitetura. Seu edificio para
o Yale Center for British Art (New Haven, Connecticutt, 1969-1977) é um volume retangular
de fachadas predominantemente cegas, com quatro andares organizados ao redor de dois
patios centrais de maior altura. O edificio é inteiramente coberto por domos de vidro, no
intervalo regular e quadrado formado por vigas de concreto, assim como a FAU, com sua
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malha de cobertura reticulada com os perfis triangulares das vigas-calhas de concreto,
também vazadas com domos quadrados.

A tipologia do edificio voltado sobre si mesmo coincide, em ambos os casos, com uma
solucao estrutural e espacial totalizante, como haviam sido as coberturas abobadadas dos
romanos. Apesar dessas semelhancas, o edificio de Artigas guarda uma dinédmica interna
que Kahn nao procurou alcancar. Isso é evidente nas solucdes de cobertura, que, embora
parecidas entre si, servem a propésitos distintos em cada caso. No Yale Center as linhas
das vigas estao em rigorosa correspondéncia com as divisdes dos espacos, que chegam ao
alto do edificio, limitando a realizacao plena da planta livre. Na FAU, por sua vez, apenas as
salas de aula tocam o teto, que, no mais, flutua desimpedido por todo o corpo da escola. A
cobertura reticulada funciona, nesse caso, ndao para determinar previamente as divisoes,
mas para favorecer aimpressao de unidade interna.

Kahn assumiu francamente seu débito com a tradicdo e por isso, recorreu com frequ-
éncia a figuras geométricas puras, desejando conferir transcendéncia a sua arquitetura.
Mantendo as referéncias classicas no campo das formas abstratas, sua producao nao
deixa de ser moderna, embora pertenca a um momento de revisao critica. A essa mesma
crise, Artigas preferiu responder com a explicitacao das tensdes que envolvem o processo
projetual e construtivo da arquitetura e se nao abriu mao de seus ideais, buscou confron-
ta-los com a realidade de sua experiéncia, como artista politicamente engajado. O edificio
da FAU foi a oportunidade mais importante para realizar a correspondéncia entre unidade
espacial e integracao social numa arquitetura que manifestasse o desejo de incentivar avida
comunitaria. Nao é umdesejo de transcendéncia, como o que animava Kahn, que da sentido
a aproximacao do edificio da escola com a tradicao, e sim o modo como Artigas concebia a
arquitetura como veiculo de expressao de conteldos politicos.

Conferir, no espaco da arquitetura, dignidade aos ideais civicos de liberdade e demo-
cracia - tal € o desejo que move o projeto de Artigas. No edificio da FAU, o partido do patio
central, ja experimentado em outras escolas como os ginasios de ltanhaém (1959) e Gua-
rulhos (1960), ganha eloquéncia pela identificacao total do arquiteto com o programa. Em
sua opiniao, ndo ha nenhuma funcao mais importante para o conjunto social que a escola,
porque somente o conhecimento e a convivéncia que ela propicia sédo capazes de levar a
cada individuo o aprendizado da cidadania. Mas a escola de arquitetura nao é uma escola
qualquer, é o local privilegiado para o exercicio do espirito critico que permitira transformar
ideias em espacos concretos, em novas formas de vida, dai sua importancia fundamental.
Como artista comunista, Artigas s6 podia conceber seu oficio como uma atividade poten-
cialmente transformadora da sociedade, que o edificio da escola devia nao apenas abrigar,
mas comunicar de maneira elevada. Recorrendo a uma tipologia consagrada pela histéria,
Artigas desejou conferir a sua escola de arquitetura o mais alto estatuto, concebendo-a
como um verdadeiro templo moderno.
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59 a 61. Yale Center For British Art, arq. Louis Kahn. 1974.
Universidade de Yale, New Haven, Connecticutt, Estados Unidos, 2014.
62. Piso das salas de aula da FAU-USP, 1969.
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